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SINOPSIS

Alman birlikleri hizla Paris’e yaklasirken Alman gocmeni Georg tam
zamaninda Marsilya’ya atar kendini. Yaninda Weidel adinda bir yazarin
evraklarini tasimaktadir. Meksika’ya kacmak istemektedir. Ancak
Marsilya’da gizemli Marie’ye asik olur ve Georg icin her sey degisir.
Transit, Anna Seghers’in 1942 yilinda Marsilya’da yazdigi ayni adli
romanindan Christian Petzold tarafindan uyarlanmistir.

FRAGMAN iZLEME LiINKi: https://youtu.be/ypo2n02ckQA

FRAGMAN iNDIRME LiNKi: https://we.tl/NNZ9gecUAI

AFiS VE GORSELLER iNDIRME LiNKi: https://we.tl/YEezblvDLY
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YONETMENIN NOTU

Georg K. Glaser’in otobiyografisinde muhtesem bir climle gecer: “Ansizin, ugusumun sonuna
yaklasirken kendimi, ‘tarihsel suskunluk’ olarak tanimlayacagim bir seyle cevrelenmis
buldum.” Georg K. Glaser, Anna Seghers’in romani TRANSIT in gectigi donemde yasayan
kominist bir almandi. Fransa’ya kagip, ardindan Marsilya’nin da iginde bulundugu isgal
edilmemis “serbest bolge” ya da “zone libre”ye gecer.

Tarihsel suskunluk, rizgarsiz, durgun bir havaya benziyor: Riizgar, denizin engin higliginin
ortasinda tutsak kalmis tekneyi itmeyi birakir. Yolcular, hem tarihten hem de yasamdan
silinmistir. Zaman ve mekanda kistirnlmistir.

TRANSIT'teki insanlar Marsilya’da kistirilmis; gemileri, vizelerini ve baska yolculuklari
bekliyorlar. Kagiyorlar. Ne geri donebiliyor, ne de ilerleyebiliyorlar. Ne kucak aganlari, ne de
umursayanlari var. Gozlerden iraklar; polis, isbirlikgiler ve glivenlik kameralari sayilmazsa tabii.
Bu insanlar yasamla 6liim, diinle yarin arasinda yasayan sinir hayaletleridir.



Sinema, hayaletleri sever. Belki de bu ylzden sinema bir gecis alani,
seyircilerin ayni anda hem var oldugu, hem de olmadigi bir Araf oluyor.

TRANSIT teki insanlar, ridzgarin ve akintinin gelip onlari harekete

gecirmesini bekliyor. kendi hikayelerinin arayisindalar. Bir yazarin geride biraktigi bir
romanin pargalarini, bir kagisin, askin, suglulugun ve sadakatin anlatisini kesfetmeyi
bekliyorlar. TRANSIT, bu insanlarin bu anlatiyi, kendi hikayelerini dontstirmelerinin filmi.

YONETMEN CHRISTIAN PETZOLD iLE SOYLESI
Anna Seghers’in TRANSIT romani ile iliskiniz nedir?

Kitabi ilk kez, kitabi kendisi i¢cin oldukga dnemli bulan Harun Farocki’nin tavsiyesiyle okudum.
Harun, 1944’te Sudetenland’da yurtlarindan kagan bir ¢iftin gocugu olarak dogmus. Bu ylizden
surekli 1920’lerle ve Franz Jung, Georg Glaser ve Anna Seghers gibi yazarlarla o baglantiyi

yeniden kurmaya calisiyordu saninm. Fasizm oncesi var olan, kayip bir vatandi ve
TRANSIT de temelde bir gecis donemi olan zamanda yazilan bir kitap.
Yillar icinde bu kitabi defalarca okuduk c¢lnkd ikimizin de iliski
kurabilecegi bir kitapti: Gegis halinde olmak ve yurtsuz bir karakterin



hikayesinin bu alanda gecmesi... Bu kitabi, bu kadar harika kilan sey de
bu. TRANSIT te sabit bir yurt yok. Yurt, yurtsuzluk.

1940’larda gegen TRANSIT in hikayesini gliniimiiz Marsilya’sina uyarlama fikri nasil olugtu?

Harun ile Phoenix’i, ayni anda hem o donemde yasayip hem de o dénemi, durumu ve hisleri
yeniden kurguladigimiz tarihsel bir film olarak ¢ekmistik. Harun ile bu filmin ilk tretmanini da
1940'larin Marsilya’sinda gecen tarihsel bir film olarak yazmistik. Harun’un vefatindan sonra
projeye devam ettim ve senaryonun kendisini yeniden yazdig ama ayni zamanda buna bir
arzusu da olmadigl hissine kapildim. Ancak daha sonra tarihsel bir film yapma arzum
olmadigini anladim. Diinyanin her yerinde miilteciler var ve biz, milliyetciligin yeniden
kusanildigi bir Avrupa’da yasiyoruz. Bu ylizden tarihsel film yapmanin sagladigi glivenli bélgeye
dénmek istemiyorum.

Bu sirada alisik oldugum sularda, giniimizde gecen iki televizyon filmi yaptim. Buradan
TRANSIT e désnmemin iki nedeni oldu. ilki, bir mimarla yaptigim sohbetti. Bana, Dogu Alman
mimarisinin harika yaninin, eski binalarin yikilmamis olmasiyla birlikte yeni binalarin, onlarin



yanina insa edilmesinden kaynaklandigini séyledi. Tarihlerini katlarin arasinda gizlemeyip,
onlari yan yana dizip, gorlinlr kildilar. Manih’te, bize kamplara gonderilen Yahudileri
hatirlatmasi igin kaldirimlara Stolpersteine’lerin konulmasi tartisiiyordu. Benim igin bu taslar,
modern ¢agin en harika galismalari arasinda yer aliyor: Gincelin iginden gecerken geg¢mise

sahitlik ediyoruz. Tinsel bir yanlari var ve bu, bana hemen “TRANSIT”i hatirlatti. Gec;ig,
bolgesi, tanimi geregi geciskendir. Havaalaninda kontuara gitmek
gibidir:  Bagajinizi  teslim etmissinizdir ama henlz bir vyere

gitmemissinizdir. Anna Seghers, bu gegis bélgesini Avrupa ve Meksika arasindaki bir
bolge olarak tanimlar ama burasi tarihsel olabildigi gibi -tipki Stolpersteine ya da mimaride
oldugu gibi- gecmisle gelecek arasinda bir gecis bolgesi de olabilir.

1940 diinyasi ile gliniimiiz Marsilya’sinin ¢akisan diinyalarini resmetmek sizin igin gii¢ oldu
mu?

Senaryoyu yazmaya baslamadan dnce, konu hakkinda bir yorumda
bulunmadan, glinUimulz Marsilya’sinda  mdultecilerin  hareketlerini
resmetmenin nasil goriinecegini tasavvur etmeye calistim. Bu durumu
hic de rahatsiz edici bulmadim. Elinde kamp torbasiyla Marsilya
limaninda takim elbisesiyle dolasip bir otel odasi tutan ve “Fasistler, Uc¢
gln icerisinde burada olacak. Buradan gitmeliyim,” diyen bir adami hig



garipsemedim. Belki de rahatsiz edici olan budur. Bir zamanlar Marsilya'yi

dolup tagiran miultecilerin hareketlerini, korkularini, travmalarini ve halklarin tarihlerini aninda
kavradim. Bu seyleri agiklamaya ihtiya¢ duymadigima sasirdim.

Bastan beri “TRANSIT”i Marsilya’da ¢cekmek istediginizden emin miydiniz?

Oyuncularin ve projedeki herkesin, hikdyenin gectigi sehirle dyle ya da boyle bir bag kurma
yUkimlalGgu olduguna inaniyorum. Diinya sadece bize ait degil. Onunla bag kurmanin bir
yolunu bulmaliyiz ve Marsilya’daki bu dilinya, karmasik bir dinya. Milyonlarca turistin
goriinmeden gelip gectigi bir liman sehri. Sehrin 6yle zengin bir dokusu var ki, turizme bagimh
olmak zorunda degil. Panier bdlgesinde konakladik ve bazi sahneleri orada gektik: Almanlar,
direnis bolgesi oldugu igin buranin bliyik bir kismini havaya ugurmus. Bélge, 50’lerde yeniden
gelismeye baglamis ama eski Le Panier’in kalintilarini hala goriiyorsunuz. Provalari gekimleri
yapmak istedigimiz yerlerde yaptik. Cekimlere baslamadan, oralari isik bogmadan 6nce sehrin
ruhunu solumak istedik. Gegmis ile simdinin ayni anda bu kadar gérindr oldugu bir sehirde
olmak, farkli zamanlarda gegen bir filmi ancak zenginlestirir. GUnlik yasamin ortasinda orada
cekim yapmak ¢ok eglenceliydi. Scorsese, sokaklari kapatip koreografi igindeki figliranlarla

dolu bir diinyada film ¢ekmek istemedigini séylemisti. Bu filmde sadece Uc¢ tane
figran kullandik. Diger her sey, dogal akisinda seyreden seylerdi.



Sanat yonetimine yaklasiminiz nasildi?

Gegis bolgeleri, her zaman ayni anda birden fazla sey yapmanizi gerektirir. Bugliin de
gorebileceginiz ama karakterleri gok modernize etmeyen bir sey yakalamak istiyorduk. Yillar
yillar 6nce Marsilya’yi tika basa dolduran hayaletler yaratmak istemedik. Onlar, gliniimuziin
hayaletleri olmalilardi. Kostlim tasarimcimiz Katharina Ost, basindan beri ne tam retro ne de
tam modern olan bir tarzimiz olacagini ve her seyin klasik gizgilerde hazirlanacagini soyledi.
Yapim tasarimi da bu sekildeydi. Marsilya’daki kiguk otellerde hemen hemen hig degisiklik
yapmadik. Estetik kaygilar ylziinden duvarlari boyadigimiz oldu ama hepsi bu kadar. Driss’in
dairesini oldugu gibi cektik. iceri girdik, gérdiik ve burada ¢ekim yapabiliriz dedik. Ama bazi
seyler de cok kolay olmadi. Orijinal Mont Ventoux mesela, hala Marsilya’da ama yerinde
McDonald’s vardi. Onun disinda diger restoranlar olduklari gibi duruyor, higbir sey
degismemis.

Georg’un evi diyebilecegimiz yere, gegmisine ¢ok fazla deginilmiyor.

Anna Seghers hikayeyi modern bir karakterin agzindan aktariyor. Bir milteci bir digerine bir
hikaye anlatiyor. Sikilmaktan korkuyor ¢unklU her yerden bir milteci dykusi figkiriyor. O
oykiler anlatildikca ve Ozellikle travmatize olduysan, bir seyini; dilini ya da yurdunu
kaybettiysen hatirlarindan parcgalar aniden su ylzilne ¢ikiyor. Bu hatiralar romanda su sekilde
ortaya cikiyor: Annenin sarkisi, kokular, cocukluk hatiralari, 1sik... Bu hatiralar ¢cok derinlerden
su ylizine gikiyor. Sanki hatiralar bir yere kistirilmis gibi... Clinkii kagarken sila 6zleminin ortaya



¢itkmasi 6limcdl olur. Bu hatiralar, Anna Seghers’in dilinde inanilmaz derecede gtizel bir sekilde
ortaya ¢ikiyor. Anlatici bir sey hatirladiginda metnin ritmi bambaska bir yapiya birinuyor.
Georg, yazarin el yazmalarini okudugunda ya da Hanns Dieter Hiisch’lin “Abendlied” (Gece
Sarkisi)’ni séylediginde, dilin ve miizigin Nazilerden 6nce ne kadar giizel oldugunu ve onlarin
soylemlerinin, filmlerinin ve propagandalarinin Alman kultiiriini nasil yok ettigini animsiyor.

Kitapta kullanilan birincil tekil sahistan anlatma yontemini neden reddettiniz?

Bu anlatim diliyle hep sorunlarim olmustur. Bana inandirici gelmiyor. Bir romanda anlatici
yalnizligi icinde yine yalniz olan seyirciye agilabilir. Ama bir filmdeki anlatici yalniz birine degil,
bir odaya, bir seyirciye donilyor. Sinemada biri “ben” dediginde kendini bir yere

konumlandirmis olmuyor, sadece gevezelik etmis oluyor. Anlatim dilinde “Barry
Lyndon”i kendime model aldim. Kendi karakteri Barry Lyndon’i
gozlemleyen ve onu kusurlariyla seven bir anlatici var filmde.
Kahramanimizi bu gozle izledigimizde ona karsi belirli bir tutum

aliyoruz. “Transit’teki anlaticom kim olmali?” diye sordum kendime.
Georg’un arkadasi yok, stirekli hareket halinde... Bu ylizden anlatici, onun hikayesini bilen ve
bize aktaran biri olmaliydi. Daha sonra anlatici olduguna kanaat getirdigimiz barmenin yazarin
el yazmalarini edinmesi bu nedenle 6nemli.

Ust ses kullanmamayi hig diisiindiiniiz mii?



Ust ses kullanimina gerek kalmayacak bir yapi kurmak istemistim. Beni ilgilendiren sey
gecitlerdi. “Gegis” ve “gecit” terimleri birbirlerine cok yakin. Ust sesi bir gecit ya da gecis
muzikleri olarak gordiim.

TRANSIT'i bir agk filmi olarak tanimalar misiniz?

Evet. Birinin kacis hikayesinin ancak bir ask hikayesi olarak
anlatilabilecegini distundyorum. Ask, zaman ister ama kacisin
mahvedemeyecegi bir yani vardir askin. Asiklar, kendi zaman ve
mekanlarini yaratirlar. Hikayenin disina ¢ikabilirler. Bu durumu harika
buluyorum.

Neden sinemaskop formati tercih ettiniz?

Karakterlerin sadece diyalog yoluyla degil, varliklariyla, hareketleri ve aralarinda koruduklari
mesafeyle de iletisim kurabildikleri bir koreografi olusturabilecegimiz bir alanin olmasi
onemliydi. Sinemaskop size o alani taniyor ve uzun planlar kurup oyuncularin koreografisini

takip etmenize yardim ediyor.

Basrol oyunculariniz Franz Rogowski ve Paula Beer’i nasil buldunuz?



Georg igin, yolunu tirnaklariyla kaziyan, belli bir durusu olan bir aktoér ariyordum. Senaryoyu
yazarken aklimda A bout de souffle’deki Belmondo gibi biri vardi. Hem Simone Bar, hem de

Bettina Bohler aninda Franz Rogowski’yi dnerdiler. Onu, Love Steaks’te izlemistim. Franz ile
bir araya geldigimizde ilk soyledigi sey, bir sahnedeki pinball makinesini
sevmedigiydi. Makinenin daha ¢ok 60’'lara 6zgl oldugunu ve bu filmin
gecmis ile simdiyi ayni alanda sunmasi gerektigini soyledi. Kesinlikle
hakliydi. O sahneden makineyi ¢ikardim.

Paula Beer’e dikkatimi ceken Francois Ozon oldu. Francois, “Frantz”
daha vizyona girmeden dnce ¢ekimlerden sahneler izletti bana ve
badyulendim. Paula daha 22 yasinda. Bu olgunlugu nereden geliyor
bilmiyorum.

Miilteci krizinin bu kadar giindemde olmasi “TRANSIT”teki ¢calisma yénteminizi etkiledi mi?
Her zaman dikkatli olmalisiniz. Calais’teki “ORMAN” isimli kamp biz ¢ekimlere baslamadan

once tahliye edilmisti. insanlar oraya gidip Afrikali gogmenleri, Lampedusa’ya vuran cesetleri
ve tekneleri filme almamiz soylediler. Afrikali multecileri filme alamam, dyle bir hakkim yok.
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Onun yerine Marsilya’nin Magribi’ni ¢cektik ama o da biraz sehrin, biraz da Fransa’nin kolonyal
tarihinin hikayesiydi.

CHRISTIAN PETZOLD’UN FiLMOGRAFiSi

2014 YUZUNDEKI SIR

2012 BARBARA

2008 JERICHOW

2007 YELLA

2005 GESPENSTER

2003 WOLFSBURG

2000 DIE INNERE SICHERHEIT

FRANZ ROGOWSKI’NiN FILMOGRAFiSi

2018 IN DEN GANGEN
2017 MUTLU SON
2015 VICTORIA

2013 LOVE STEAKS



PAULA BEER’IN FILMOGRAFiSi

2016 FRANTZ
2015 4 KONIGE

FiLMiN KUNYESI

Yonetmen: Christian Petzold

Yapimclilar: Antonin Dedet, Florian Koerner von Gustorf
Senaryo: Christian Petzold

Gorintt Yonetmeni: Hans Fromm

Kurgu: Bettina Bohler

Mizik: Stefan Will

Oyuncular: Franz Rogowski, Paula Beer, Godehard Giese
Sire: 101 dakika

Yapim Yili: 2018

Ulke: Almanya / Fransa



